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Wyktad 33

Ks. Piotr Pasek

Modlitwa i obraz

Geneza i rozw0j zastosowania obrazow w tradycji Kosciola

PrzywykliSmy do tego, iz prawdy wiary przekazywane s3 przez stowo mowione lub pisane. Na
podstawie nauki $w. Pawta, zawartej w Liscie do Rzymian (10,14-18), doszto do sformutowania teolo-
gicznej sentencji gloszacej, ze wiara pochodzi ze styszenia — fides ex auditu. Problematyka przekazu
prawd wiary zajmuje si¢ teologia fundamentalnal . DoSwiadczenie poucza, iz chrzescijanstwo jest nie
tylko religig stowa, ale 1 obrazu. Szukajac motta do niniejszego opracowania, wybraliSmy scen¢ po
Zmartwychwstaniu Jezusa, ktérej bohaterem jest Tomasz Apostol, niestusznie obdarzony przydom-
kiem Niewierny. Nie bylo go w Wieczerniku, kiedy inni uczniowie ogladali Zmartwychwstalego Pana
(J 20,24-29): ,,A Tomasz, jeden ze dwunastu, nie byt z nimi, gdy byt przyszedt Jezus. I rzekli mu drudzy
uczniowie: Widzielismy Pana. Ale im on rzekt: Jesli nie ujrze w reku jego znakéw gwozdzi, a nie wioze
palca mego w znaki gwozdzi, a nie witoze reki mojej w bok jego, nie uwierze. A po osmiu dniach byli
uczniowie jego w domu, i Tomasz z nimi. I przyszedt Jezus, gdy byty drzwi zamkniete, a stangt w po-
srodku nich, i rzekt: Pokoj wam! Potem rzekt Tomaszowi: Wioz sam palec twoj, a oglgdaj rece moje i
sciggnij reke twoje, i witoz jg w bok maoj, a nie bgdz niewiernym, ale wiernym. Tedy odpowiedziat To-
masz i rzekt mu: Panie mdj, i Boze mdj! Rzekt mu Jezus: Zes mie ujrzat, Tomaszu, uwierzytes; blogo-
stawieni ktorzy nie widzieli, a uwierzyli’

Tak wigc mozna by §w. Tomasza uznac za patrona tych, ktérzy dochodzg do wiary nie przez sty-
szenie, ale przez patrzenie. Zatem doswiadczenie Apostota pozwala sformutowa¢ nowa dewize¢ dowar-
tosciowujacg widzenie: wiara z patrzenia jest.

W literaturze spotykamy zdecydowanie wigcej publikacji podejmujacych zagadnienie ukazujg-
cych roli stowa, niz refleksji odnosnie roli obrazu jako zrodta wiary.

W niniejszym szkicu pragniemy podja¢ probe ukazania na wybranym okresie dziejow, a konkret-
nie od Sredniowiecza po czasy szczytowego rozwoju scholastyki czyli XIII w., jak formutowata si¢

doktryna chrze$cijanska na temat obrazow. Byt to dtugotrwaty proces, ktory ksztattowat si¢ w klimacie
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dysput 1 sporow migdzy przeciwnikami i zwolennikami wykorzystywania obrazéw w publicznym
przepowiadaniu dobrej nowiny przez Kosciot.

Obraz w okresie wczesnochrzescijanskim

W poczatkowym okresie chrzescijanstwo przystosowato si¢ (asymilowato si¢) w krajach o zako-
rzenionej tradycji kultury antycznej. Pewne elementy kultury antycznej podlegaty transformacji w du-
chu nowej religii takze na polu sztuki.

Sztuka wczesnochrzescijanska rozwijata si¢ pomigdzy teologia a poboznoscia ludowa, czerpata
inspiracje z tradycji starozytnej i dlatego spontanicznie niosta ze sobg niebezpieczenstwo przenikania
do ikonografii chrzescijanskiej niekontrolowanych form obrazowania.

Zrozumiate wydaja si¢ zatem obawy teologdbw poczatkowego okresu, iz przez przesadny kult ob-
razOw moze dojs¢ do nieortodoksyjnych praktyk. We wspolnocie Kosciota na wschodzie, mnisi sprzy-
jajac ludowym upodobaniom przesadnie rozbudowali formy czci okazywanej ikonom. Wzbudzito to
sprzeciw wyzszego kleru metropolitalnego 1 dworu cesarza Leona III, ktory w 726 r. usungt z giéwne-
go portalu swojego patacu ikon¢ Chrystusa 1 zawiesit na jej miejsce krzyz. Ten ruch nazywamy w hi-
storii, historii sztuki sporami ikonoklastycznymi.

W VIII w. niemal w Bizancjum zaczeto niszczy¢ wszelkie wizerunki z wyjatkiem krzyza. Powo-
tujac si¢ na starotestamentalny zakaz sporzadzania wizerunkow, ikonoklasci traktowali oddawanie czci
ikonom jako odst¢pstwo od wiary, nazywajac je batwochwalstwem (idololatria). Ponadto obawiali si¢
rozszerzania herezji dotyczacej btednej interpretacji natury Pana Jezusa.

Kosciot zachodni uniknal wstrzasu, jakim na Wschodzie byty spory ikonoklastyczne, ale 1 tu nie
zabrakto dyskusji na temat, po co Kosciotowi potrzebne sg obrazy.

Podczas dysput postawiono teze, iz obraz w zadnej mierze nie uczestniczy w nadprzyrodzonej
rzeczywistosci Boga i dlatego nie moze stuzy¢ pomocg w zbawieniu cztowieka. Tylko w Eucharystii
dokonuje si¢ prawdziwa transsubstancjacja. Dlatego obrazy jako niepotrzebne, a nawet szkodliwe, na-
lezy je usung¢. Obawiali si¢ takze atakow ze strony islamu. Wiadystaw Tatarkiewicz zauwaz, iz iko-
noklasci mieli cele godne uznania: dazyli, z jednej strony, do oczyszczenia kultu, unikania batwo-
chwalstwa 1 profanacji religii, nadawali swoim pogladom posta¢ umiarkowang, albo bardziej radykal-
ng. W umiarkowanej postawili przeciw malowaniu Boga, w radykalnej, takze swietych. W umiarko-
wanej przeciw czczeniu obrazow, w radykalnej — takze przeciw ich malowaniu. W umiarkowanej
zwalczali kult obrazéw, w radykalnej domagali si¢ ich niszczenia. W umiarkowanej wystepowali prze-

ciw oddawaniu obrazom czci boskiej (latreia), w radykalnej — przeciw wszelkiej czci (proskynezis).

Rozwéj ikonografii w VIII w.

Obroncy obrazéw — ikonodule zmuszeni zostali do ucieczki przed karzaca rgkg cesarza. Jedni
schronili si¢ na prowincji, w odlegtych klasztorach, inni udali si¢ do potudniowej Italii, ktora okazata
si¢ azylem dla wypedzonych artystow. Tak dokonat si¢ wymuszony przesladowaniem eksport sztuki

religijnej z Bizancjum. Ikonofile argumentowali, iz nie malujg Béstwa Chrystusa, lecz Jego Cztowie-
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czenstwo, ktdre stato si¢ mozliwe do poznania zarbwno przez styszane stowo, jak 1 przez ogladane ob-
razy. BOg objawia si¢ w rzeczach widzialnych, a to wcale nie oznacza panteistycznego rozumienia ma-
terii, ktora sama w sobie nie jest przedmiotem czci.

Podstawy teologii ikony utozyt Jan Damascenski (ok. 675 - ok. 749) w trzech mowach Contra
imaginum calumniatores orationes tres. Wykazat w nich, ze chrzescijan juz nie obowigzuje starote-
stamentalny zakaz, poniewaz przyjmujac Ewangeli¢ Chrystusa, otrzymali pouczenie o duchowym cha-
rakterze wyznawanej religii. A stosunek do przedstawien plastycznych jest odmienny od materializmu
poganskiego, traktujacego posagi jako idole. Jezus Chrystus stal si¢ najdoskonalszym obrazem Boga —
teofaniczng ikong — Kto mnie widzi, widzi i Ojca (J 12,45 nn.). Wcielenie Syna Bozego stalo si¢ Jego
objawieniem w widzialnej postaci. Dlatego zaistniala mozliwos¢ przedstawiania Go w ikonach i w ob-
razach. Jej negacja prowadzi do zanegowania Wcielenia. Na ten argument powotal si¢ p6zniej siodmy
sobor ekumeniczny w Nikei (787 r.), ktory okreslit relacje t¢ stowami: Jego ludzka natura sama jest
obrazem Boskosci.

Apologia ikonoduléw — obroncéw obrazéw, siggneta po argumenty z estetyki neoplatonskiej
opracowane przez Dionizego Areopagite. Wprawdzie ikony sg nosnikiem §wigtosci, a okazywana im
czes¢ nie odnosi si¢ do materii obrazu, lecz do prototypu — per visibilia ad invisibilia (przez widzialne
do niewidzialnego). Jan Damascenski wprowadzil potrojne rozr6znienie form kultu: adoracja — naj-
wyzsza czes¢ okazywana Bogu 1 Chrystusowi, — czes¢ okazywana Maryi oraz — cze$¢ okazywana
swigtym. Oddawanie czci obrazom przedstawiajacym Jezusa, Maryje, aniotéw i swietych, uczestniczg-
cych w chwale Boga, okreslono mianem uszanowanie.

Jan Damascenski podjat takze zagadnienie stosunku obrazu do Pisma Swigtego. ,,Obrazy, podob-
nie jak tekst biblijny, utrwalaja w pamieci opisane wydarzenia, nauczaja i pomagajag w nasladowaniu
wzorOéw §wietosci.

Wedtug niego stowo 1 obraz funkcjonujg réwnolegle w przekazie tresci religijnych, stowo stuzy
ich rozpowszechnianiu, obraz — ich utrwalaniu. Z t3 jednak r6znica, ze stowa ulatujg, a obrazy trwaja.

Petna ewangelizacja domaga si¢ obrazéw uzupelniajgcych stowny przekaz Biblii .

Ikona - oknem — za ktéorym wida¢ inny Swiat.

Ikona nie stuzy do ogladania, ikon¢ nalezy kontemplowac. Ikona jest nosnikiem, przekazuje in-
formacje o boskiej naturze, o historii zbawienia. Ikona prowadzi ku Bogu, kieruje ku Niemu mysli pa-
trzacego. Ikona ma przenosi¢ mysl cztowieka w sfer¢ niebianska, w sfere boska. Sztuka bizantynska
nabiera charakteru mistyczno — symbolicznego. Estetyka bizantynska to estetyka spirytualistyczna i
transcendentna. Od czaséw Bizancjum poznanie Boga realizuje si¢ w 3 wymiarach: wymiarze mi-
stycznym, wymiarze liturgicznym, wymiarze artystycznym. Tworczos¢ artystyczna bliska jest w tym
sensie kontemplacji.

Ikona — okno ku wiecznosci wskazuje na §wiat nadprzyrodzony jako cel. Jak pisze Jan z Da-

maszku: ,,oddajemy hotd Bogu, gdy czcimy ksiegi, dzieki ktorym styszymy jego stowa. Podobnie dzieki
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malowanym podobiznom oglgdamy odbicie jego ksztattu cielesnego, jego cudow i ludzkich dziatan.
Uswiecamy sie, przezywamy petnige wiary, radujemy sie, doznajemy btogosci, wielbimy, czcimy, odda-
jemy hotd jego ksztattowi cielesnemu. I oglgdajqc jego ksztatt cielesny docieramy myslg, jak to tylko
mozliwe, rowniez do chwaty jego boskosci. Poniewaz mamy podwdojng nature, bedqgc ztozeni z duszy i
ciata, nie mozemy dotrze¢ do rzeczy duchowych w oderwaniu od cielesnych. W ten sposob przez kon-
templacje cielesng dochodzimy do kontemplacji duchowej”.

Takze niedostatki ludzkiej natury sprawiaja, ze odwotujemy si¢ do ikon. Staba umiejetno$¢ my-
slenia obrazowego powoduje, ze ,,0 niewidzialnym staramy si¢ myslec tak, jak o widzialnym, bowiem
w stworzonych wyobrazeniach ukazuja si¢ nam zamglone boskie objawienia” dowodzi dalej Jan z

Damszku. Ikona czyni obecnymi niewidzialne tajemnice.

Edukacyjna funkcja obrazu

Ikona ma jeszcze jedng wazng funkcje — edukacyjng, gdyz ,,to, co dla umiejagcych czyta¢ zawarte
jest w pismie, ludziom nie uczonym, dla ktérych zrédiem poznania sg oczy, ukazuje obraz — bo w nim
wlasnie nieoswieceni znajdujg wzoér do nasladowania, a nie znajgcy liter mogg czytac. Dlatego tez,
szczegoblnie dla ludzi prostych, obraz jest tym samym co pismo”. Nie inaczej widzial role wyobrazen
malowanych czy rzezbionych Kos$cidét Zachodni. Biblia Pauperum byta jednym z filaréw sztuki $re-
dniowieczne;.

To wlasnie w Bizancjum zostala wypracowana gama tematow ikonograficznych. Wedlug przed-
stawionej przez Sobor Nicejski II listy tematéw, ktore mogg by¢ wyobrazane na ikonach nie wolno
przedstawia¢ Boga Ojca, Ducha Swietego i Tréjcy Swietej (poza pewnym wyjatkiem, o czym nizej).
Na ikonach moze my oglada¢ jedynie to, co wcielone. OgladaliSmy Jezusa Chrystusa i jego Matke,
Apostotéw a takze w kilku wypadkach Duch Swietego w pod postacia gotebicy lub jezykéw ognia. Od
razu musimy tu uswiadomic sobie, ze zakaz ten nie byt przeciez konsekwentnie przestrzegany. Trudno
o wyrazniejszy przyktad, niz ,, Tréjce Swieta” Andrzeja Rublowa. Choé przedstawia ona Tréjce Swieta
uciekajac si¢ do sceny starotestamentowej jest uwazana za najdoskonalszg ikong.

Na Zachodzie obrazy miaty jedynie by¢ ,,0zdobg kosciotow”, ,,przypominac przeszie zdarzenia”.
Teologia katolicka podkreslata r6znice pomigdzy materialnym obrazem a tym, co przedstawia. Kosciét
Zachodni datl artystom swobod¢ w doborze formy, w zmianie formy, cze¢$ciowo kontrolujac jedynie
treS¢ przedstawien. Taka postawe przyjeto na soborze frankfurckim gdyz ,.to nie przez malowidlo
zbawit nas Chrystus”.

Obraz w nauczaniu wczesnochrzescijanskich teologow.

Teodor Studyta (759-826), mnich z klasztoru Studion ttumaczyl, ze ikona Chrystusa nie tylko od-
daje Jego podobienstwo, lecz jest z nim identyczna. Wprawdzie nie na zasadzie identyczno$ci materii
(sa w niej drewno i farby) ani nawet istoty, lecz ze wzgledu na osobg¢. Postuzyl si¢ neoplatonska teoria

o emanacji bytdow w wersji ulozonej przez Pseudo Dionizego Areopagitg (byty nizsze sg emanacjami —
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obrazami — bytow wyzszych). Ikona Chrystusa jest rOwniez Jego emanacja. Malarz ikon tworzy nie
wlasne wyobrazenie Boga, lecz samego Boga — pierwowzor, ktory przez emanacje wnika w materie,
dlatego obraz jest podobny do pierwowzoru. Jest z nim tak §cisle zwigzany, jak cien z rzeczg. Oba ma-
ja wspllng forme i ta wystarcza, aby pierwowzor przenidst na obraz swojg moc. Stad wywodzi si¢
przekonanie o cudownym oddziatywaniu obrazéw. Obraz jest tak samo wazny jak stowo.

W sporze o dopuszczenie obrazéw do kultu ostatecznie zwyciestwo odniesli ikonofile. Patriarcha
Focjusz w 880 r. nakazal umieszczenie ikon w bazylikach. Nastgpit zloty okres sztuki bizantynskie;.
Wykazuje ona przez wieki tradycyjny, zachowawczy charakter. Inaczej ksztaltowata si¢ teoria obrazu
na Zachodzie. W pierwotnej liturgii w Rzymie ustawiano na ottarzu jedynie krzyz. Obrazy nie byly
dopuszczane do wnetrz, w ktorych sprawowano misterium Eucharystii. Wyzej niz obraz ceniono range¢
stowa mowionego i pisanego. Poza Rzymem ludy poganskie cechowata naturalna predylekcja do sztuk
zdobniczych. Takie nastawienie wykorzystat Kosciot w ich ewangelizacji, tolerujgc uzywanie obra-
zOw. Rodzace si¢ watpliwosci zwolennikow ikonoklazmu, do ktorych migdzy innymi nalezal biskup
Marsylii Serenus, rozstrzygnat na korzysc¢ ikonofilii papiez Grzegorz Wielki (590-604), dajac misjona-
rzom wskazanie, iz wlasnie malarstwo moze by¢ dla pogan nie znajgcych pisma tym, czym dla czyta-
jacych sg litery. Stopniowo zaczelo si¢ umacnia¢ przekonanie o pozytecznym oddzialywaniu przed-
stawien ikonograficznych.

Ciekawg informacj¢ odnos$nie uzywania obrazéw, rozumianych jako reprezentacji oséb swietych,
pozostawil Beda Venerabilis (672-735). W Historii rodow angielskich wspomina, iz misjonarze, wy-
stani z Rzymu przez papieza Grzegorza Wielkiego do Anglii, przywiezli ze sobg obraz Zbawiciela.
Sw. Augustyn Kantuarenski, misjonarz Wysp Brytyjskich, idac do kréla Kentu, ni6st przed soba praw-
dopodobnie ten sam obraz Chrystusa. W napisanych pod koniec VII w. zywotach opatéw Beda opisat
klasztor w Yarrow, ktéry opat Biscop ozdobit obrazami przywiezionymi z Rzymu (prawdopodobnie
byty to mozaiki). Przedstawiaty one sceny ze Starego i Nowego Testamentu przyporzagdkowane do
siebie wedlug typologii biblijnej (Concordantia Veteris et Novi Testamenti). Na przyktad scenie przed-
stawiajacej Izaaka niosgcego drewno na ofiarg, przyporzadkowane byto przedstawienie Chrystusa
dzwigajacego krzyz; waz miedziany, wykonany z polecenia Mojzesza podczas wedrowki przez pusty-
ni¢, byt odpowiednikiem Krzyza Jezusa Chrystusa. Kronikarz skomentowat to, iz obrazy zawieszono
nie tyle dla dekoracji wnetrza, lecz aby wchodzacy mogli z nich si¢ czego$ nauczyc.

Podobne swiadectwa zostawit Pawet Diakon (ok. 720-799), kronikarz longobardzki i biograf Ka-
rola Wielkiego. W swoim gtéwnym dziele Historia Longobardorum wspomina pewnego ksiecia, ktory
po przybyciu do Spoleto nawrdcit sie, ogladajac mozaiki w bazylice S. Sabino.

W obronie obrazéw wystapili papieze Grzegorz Il (715-731) 1 jego nastgpca Grzegorz 11 (731-
741). Pierwszy, w liscie do cesarza Leona Izauryjczyka pisal, Ze m¢zczyzni i kobiety, trzymajac na
reku swe male swiezo ochrzczone dzieci, otoczeni przez miodziez, uczg ich i zwracaja ku Bogu ich

umysty i serca, pokazujac im palcem obraz, co takze wskazuje na znaczenie obrazu w procesie inicjacji
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w arkana wiary. Znaczaca, cho¢ niejednoznaczng role w rozstrzygnigciu sporu odegral Karol Wielki
(742-814).

Na zwolanym przez Karola Wielkiego synodzie we Frankfurcie (794 r.), osadzono fatszywie
pojmowany kult obrazéw. Ostatecznie kompromisowe stanowisko krola zawarte byto w zredagowanej
przez Teodulfa formule: Nie mamy nic przeciwko temu, by obrazy stuzyty jako ozdoba w kosciotach
oraz jako pamigtka wydarzen, ale zadamy... aby wytrzebiono poganski zwyczaj oddawania im czci.

Podobng mysl zawart papiez Hadrian I w liscie skierowanym w 785 r. do cesarza Konstantyna VI
1 jego matki Ireny, wskazujac na trzy funkcje przypisywane obrazom: ozdoby domu Bozego, poucza-
nia przez pokazywanie przyktadow 1 utrwalania w pamieci ludzkiej wydarzen historycznych.

Na temat bogatego wyposazenia kosciotow czytamy w Ksiggach Karolinskich (IV,3.): W powie-
rzonym nam przez Boga krélestwie jest wiele bazylik, ktore takze przez Niego zostaly nam poddane
pod opieke. Sa one przebogato zdobione ztotem, srebrem, kosztownymi kamieniami 1 klejnotami w
przemyslany 1 wyrafinowany sposéb. I jesli nawet nie zapalamy przed obrazami zadnych lampek, ani
nie palimy kadzidet, to 1 tak zdobimy Bogu poswigcone miejsca tymi najkosztowniejszymi wspaniato-
sciami.

Poniewaz nastawienie dworu byto aikoniczne, dlatego w sztuce karolinskiej pierwszego okresu
unikano przedstawien figuralnych. Przewazylo przekonanie o wyjatkowej wartosci kosztownych ka-
mieni, emalii 1 kruszcoOw. Bogu nalezng cze$¢ najlepiej wyraza pigkno 1 bogactwo artystycznie wyko-
nanych utensyliow liturgicznych. Przyjete zatozenie, iz namalowanie obrazu §wigtej osoby, polagczone
z rOwnoczesnym obwieszeniem dzieta kosztownosciami, przyniesie mu wigcej czci, prowadzito do
absurdalnych wnioskow. Patrzac na obraz, bardziej podziwia si¢ jakos¢ wykonania i1 bogactwo ozddb,
niz oddaje czes$¢ swigtemu.

W tradycji mysli patrystycznej ikona zajmowata naczelne miejsce w procesie spirytualizacji
sztuki. Ojcowie greccy dalecy byli od traktowania ikony jako jedynie materialnego dzieta sztuki malar-
skiej.

Materia jest tylko cieniem, odbiciem, prawdziwego bytu. W takim uj¢ciu ikona jest bytem inten-
cjonalnym, stanowigc szczebel w hierarchii bytéw. Przenosi patrzacego w sfer¢ duchowg i nadprzyro-
dzong. Przypisano zatem ikonie rol¢ medium o wiasciwosciach transcendentnych. Jest ona jedynie od-
biciem, podobizng osoby swigtej lub rzeczywistosci nadprzyrodzonej (chodzi o prawdy wiary), ktora
oznacza i symbolizuje. W takiej koncepcji nadaje si¢ sztuce, niezaleznie od dyspozycji odbiorcy, abso-
lutny charakter transcendentnego zwigzku z pierwowzorem.

Wychowany w duchu mistyki wschodniej widz, przez medium ikony wkracza niejako w niewi-
dzialny swiat duchowy. Prawdziwy wizerunek Chrystusa jest natury duchowej. Nie jest mozliwe po-
wigzanie bezcielesnego Boga z jakimkolwiek dzielem artysty. Nie w rzeczach widzialnych, nie w rgka
ludzka wykonanych przedmiotach, lecz w sercu nalezy szuka¢ Boga; i nie cielesnymi oczyma, ale je-

dynie okiem umystu ogladac si¢ Go winno.
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Karol Wielki zajal kompromisowe stanowisko. Nie popierajac adoracji obrazéw, nie nakazat ich
niszczenia 1 wyrzucania z kosciotow. Obrazy sg do ogladania, a nie do adoracji. Nie nalezy ich czcié¢
dla nich samych, ale nalezy je dopusci¢ do dekoracji wnetrz ze wzgledu na opowiadane przez nie ,hi-
storie”, poniewaz utrwalajg pamie¢ o faktach i przypominaja pierwowzor, tzn. tego, kogo przedstawia-
ja.

Teodulf przyznal obrazom uzyteczng role, poniewaz raduja jedynie oczy, poprzez ktdre, niby po-
przez jakichs wystannikéw, pami¢¢ minionych wydarzen przekazujag umystom. W przekonaniu auto-
row Libri Carolini rzeczywistos¢ duchowa dzieli od rzeczywistos$ci materialnej nieprzekraczalna prze-
pas¢. Obrazy, inaczej niz res sacrae — Eucharystia, Krzyz Chrystusa, relikwie swigtych, naczynia $wig-
te 1 tabernakulum (arka) — nie maja zadnej mocy przenoszacej w Swiat taski Boze;.

Synod frankfurcki (794) i1 podobnie synod rzymski (863) podniosty range obrazow, dodajac, 1z
kolory, podobnie jak stowa i wyrazy, s3 w stanie przenies¢ cztowieka w swiat nadprzyrodzony. Stad
obrazy, analogicznie do stOw nauczania, pomocne s3 w zbawieniu wiernych. Zostala przypomniana
dobrze znana teoria, gloszona juz przez ojcOw kapadockich, o dydaktyczno-informacyjnej przydatnosci
sztuki33. Bedzie ona popularna przez cate sredniowiecze 1 przetrwa do naszych czaséw Za wschodnig
estetykg poszta wyktadnia genialnego mysliciela okresu karolinskiego, Jana Szkota Eriugeny (IX w.),
ktory réwniez cialo wiaczyt w neoplatonska hierarchi¢ bytow, umieszczajac je na osi ,,obraz — podo-
bienstwo” jako obraz boskiego obrazu, czyli duszy.

W odniesieniu do kwestii obrazéw opat z Reichenau, Walafrid Strabo (808-849), zauwazyl, 1z si-
ta ich oddziatywania moze w pewnych przypadkach by¢ wigksza niz stowa mowionego lub pisanego,
obraz moze gigbiej wzruszac. Niejednokrotnie ludzie nieuczeni, ktérych stowa zaledwie mogty sktonic¢
do nawrocenia, sg do glebi przejeci na widok wizerunku Ukrzyzowanego Pana tak, ze 1zami dajg swia-
dectwo swego poruszenia. Pigkna nie nalezy lekcewazy¢: W wieloraki sposob jest widoczne, ile to ko-
rzysci ptynie z malarstwa... R6zne obrazy i malowidta nie powinny by¢ czczone w przesadny sposdb,
jak to si¢ niektorym glupcom wydaje. Ale tez piekno nie powinno by¢ deptane z lekcewazeniem, jak
sadza niektore puste gtowy. Nowoscig w komentarzu Walafrida jest zwrdcenie uwagi na zdolnos¢ ob-
razOw do budzenia wzruszen. Obrazy nalezy zbiera¢, czyli kolekcjonowac i kochac.

O ile traktat Teodulfa zbudowany byt na przestankach racjonalnych, o tyle Walafrid dowarto-
sciowuje ludzkie emocje. Takim potraktowaniem obrazu wyprzedzil sw. Bonawenturg (1221-1274),

ktérego zwyklo si¢ uwazac za teoretyka emocjonalnego odbioru i oddzialywania sztuki.

Pi¢kno jest w obrazie, czy w tym co on przedstawia?

Kolejnym autorytetem, ktérego nauka wniosta nowe elementy w zakresie teorii obrazu, byt fran-
ciszkanin, Bonawentura z Bagnoregio (1221-1274). Reprezentowat on scholastykow, ktorzy swoj sys-
tem filozoficzny oparli na pismach Platona 1 Sw. Augustyna. W Liber sententiarum zrekapitulowat be-
dace w obiegu poglady teologéw w sprawie obrazow. Daja si¢ one sprowadzi¢ do trzech regut. Pierw-

sza z nich jest utrwalona w Kosciele praktyka postugiwania si¢ obrazami jako pismem dla niepiSmien-
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nych, po wtore, obrazy stuza pobudzeniu poboznosci leniwych 1 wreszcie po trzecie, obrazy sg pomoc-
ne w utrwalaniu w pamigci historii chrzescijanskiej. W odniesieniu do dwdch ostatnich zastosowan,
Bonawentura glosil, iz obrazy przewyzszaja pismo i maja wieksza sit¢ perswazji niz stowo. Obraz jako
gloszenie przewyzsza kazanie. Estetyka Bonawentury jest nastawiona mistycznie. Piekno, polegajace
na harmonii, bardziej zachwyca wzrok duchowy niz cielesny i pobudza dusz¢ do mitosci.

W Itinerarium mentis ad Deum zawart przekonanie o powszechnosci pickna w $wiecie 1 o prze-
nikaniu $wiata zmystowego do duszy cztowieka. Rozréznit wartosci estetyczne od hedonicznych 1 wi-
talnych. Im pigkno wigksze, tym wieksza rados¢ z jego przezywania. Przez stopniowanie dochodzi si¢
w przezyciu mistycznym do najwyzszych radosci w kontemplacji Boga, jako Najwyzszego Pigkna.
Pigkno jest zarOwno w obrazie, jak 1 w tym, co obraz przedstawia: O obrazie mowi si¢, ze jest piekny,
gdy jest dobrze namalowany, ale takze wtedy, gdy dobrze odtwarza swoj przedmiot. Pomigdzy przed-
miotem przedstawienia a ogladajacym zachodzi sprzezenie: ...kto widzi obraz Piotra, widzi tez 1 Pio-
tra... dusza upodabnia si¢ do przedmiotow, do ktérych si¢ zwraca, czy to poznajac je, czy tez pozada-
jac.

Poglady Bonawentury wywarly wptyw na uksztattowanie stosunku do obrazow o tematyce reli-
gijnej. W jego sposobie interpretacji przewaza myslenie alegoryczne, czego najlepszym przyktadem
jest traktat De imagine Dei, w ktorym Stwoérca przyrOwnany zostat do rzezbiarza i malarza, stworzenie
traktowane jest raz jako rzezba, a innym razem jako obraz.

Malowanie obrazu porownat do nadawania materii nowych wartosci: Obraz materialny przy-
odziewa si¢ przez malowanie 1 im lepiej bedg dobrane kolory, tym wigksza ma wartos¢. W duchowosci
franciszkanskiej obraz zaczat odgrywac znaczacg role jako medium pomocne w osiggnigciu przezycia
mistycznego. Kontemplacja obrazu miata zblizy¢ do przezycia mistycznego kontaktu z tajemnicg wia-
ry. W przezyciu takim obraz uzyskuje analogiczng rang¢ co ikona w Kosciele wschodnim, wprowadza
patrzacego w glab tajemnicy. Na gruncie scholastyki 1 mistyki franciszkanskiej rozwingto si¢ indywi-
dualne oddzialywanie obrazow na poboznos$¢ prywatng. Sztuka franciszkanska jest emocjonalna i od-
woluje si¢ nie do intelektu odbiorcy, lecz do jego wrazliwosci uczuciowej, wciggajac go do medytacji.

Wspbiczesnie z Bonawenturg zyt dominikanin, Tomasz z Akwinu (1225-1274), ktérego schola-
styka oparta byta na filozofii Arystotelesa. Pomimo r6znych zatozen, jego stanowisko odno$nie obra-
zOw jest podobne do pogladéw Bonawentury. W nauce Akwinaty problematyka ikoniczna pojawila si¢
poczatkowo w komentarzu Scripta super sententias Petri Lombardi (1254-1256), w ktérym twierdzil,
podobnie jak Bonawentura, iz obrazy sa dopuszczalne w kosciele: ze wzgledu na niewiedz¢ prostych
ludzi, poniewaz wyrazaja uczucia artysty i poruszaja odbiorce, ze wzgledu na ograniczong pamigc
umystu ludzkiego.

W Summie teologicznej Tomasz poglebit wtasng teorig. Obrazy moga by¢ dopuszczane do kultu,
jesli spetniaja nastepujgce warunki: pobudzaja do poboznosci, przypominajg przyklady swietych; po-
uczaja maluczkich. Podkreslit, iz kult obrazow sigga korzeni chrzescijanstwa, czego swiadectwem

miatby by¢ wizerunek Maryi, namalowany przez sw. Lukasza. Czes¢ okazywana figurze lub obrazowi
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przenosi si¢ na tego, kogo one przedstawiaja. Ze wzgledu na range przedstawionych w nich osob, roz-
ny jest ich charakter oraz ulega gradacji intensywnos¢ kultu.

Podobnie jak Dionizy Areopagita, wprowadzil stopniowanie czci okazywanej ze wzgledu na
pierwowzér. Jedynie obrazom Chrystusa i Krzyzowi Swigtemu nalezy sie cze$é najwyzsza, wizerun-
kom maryjnym przynalezy mniejszy honor, natomiast obrazom $wigtych przystuguje zwykla czes¢.
Nie uwazat, by cze$¢ nalezata si¢ obrazom ze wzgledu na nie same, lecz ze zastuguja na nig ze wzgle-
du na osobeg, ktorg przedstawiaja.

Tomasz zach¢ca do korzystania z obrazéw, ale potepia ich batwochwalcze naduzycia, podobnie
jak uzywanie talizmanoéw i1 amuletow. Uwagi odnoszace si¢ do postugiwania si¢ obrazami wystgpuja w
pismach Tomasza obok rozwazan teoretycznych o pigknie, o jego obiektywnym 1 subiektywnym
aspekcie, o sposobach jego oddzialywania ze wzgledu na wrazliwos¢ 1 upodobania cztowieka.

Wazna jest wypowiedz Tomasza odnosnie relacji pomigedzy wartoscig samego dzieta a jego twor-
cg. Czesto wymaga si¢, aby tworca, podejmujac tematyke religijng, sam byt praktykujacym wyznawca.
Stanowisko Tomasza jest obiektywne: o wartosci dzieta decyduje jego jakos¢, a nie styl zycia lub in-
tencja artysty: Sztuka nie wymaga, by artysta dobrze postepowal, lecz by tworzyt dobre dzieto. Poboz-

ny artysta moze tworzy¢ dzieta bez wartosci lub tzw. kicz religijny.

Obraz modlitewnikiem

Zauwazalny wzrost zainteresowaniem sztuka sakralng, spotykany w galeriach muzealnych, poja-
wiajacych si¢ na rynku ksigzkowym licznych publikacjach dotyczacych sztuki religijnej, odstania nie
tylko zaciekawienie tym jakze bogatym sektorem dziatalnosci artystycznej lecz zapotrzebowaniem na
pogtebiong refleksje nad rozmaitymi odniesieniami duchowymi 1 religijnymi. Wydaje si¢ uzasadnione
postawienie tezy, iz ta uwaga na za zasadniczy cel na nowo odkrycie ,,posredniczacej” funkcji sztuki
w relacjach miedzy cztowiekiem a Bogiem. Z uwagi na ztozony temat 1 szeroki zakres badawczy ini-
cjuje interdyscyplinarnos¢ w podejmowanych refleksach oraz wsparcia ze strony teologii, ktéra zawsze
starata si¢ dowartosciowywac sztuke w rzeczywistym spetnianiu przez nig roli ,,posrednika” w ramach
wiary. Teologia potwierdza, ze sztuka ma do odegrania czynng funkcj¢ w spotkaniu miedzy cztowie-
kiem a Bogiem, zwlaszcza w tym uprzywilejowanym spotkaniu, ktérym jest modlitwa.

W niniejszej wypowiedzi nie chodzi zatem o pokazanie, w jaki sposob sztuka minionych wiekéw
1 sztuka wspoétczesna ilustrujg modlitwe, ale przede wszystkim o to, w jaki spos6b moze ona petnic
role stuzebng wobec cztowieka modlacego sig.

Podjecie pierwszego zagadnienia zostawiamy przede wszystkim historykowi sztuki, ktéry moze
je bada¢, odwotujac si¢ do konkretnych przyktadéw, do zaproponowanych realizacji, a takze do rozma-
itych nurtow — bardziej lub mniej religijnych — istniejacych w sztuce. Takie badania sg zreszty dzisiaj
owocnie podejmowane .

Interesuje nas tutaj to drugie zagadnienie, czyli kwestia stuzebnosci religijnej 1 duchowej sztuki,

cho¢ w pewnym specyficznym znaczeniu. Nie jest dzisiaj niczym zaskakujacym, zZe istniejg szkoty
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modlitwy, ktore wykorzystuja konkretne dzieta sztuki, szczegdlnie obrazy — zardwno zachodnie, jak
1 wschodnie, czyli ikony — aby dostarczy¢ wierzagcemu za ich posrednictwem zywych tresci modlitew-
nych.

W takim ujeciu obraz postawiony naprzeciw wierzacego, ktory chce si¢ modli¢, staje si¢ czyms
w rodzaju malowanego ,,modlitewnika”. Jest to jak najbardziej uprawniony, dobrze zreszta zakorze-
niony w duchowej tradycji katolikow i prawostawnych, sposob korzystania z dzieta sztuki i na pewno
warto do niego sigga¢ i go propagowac. Oczywiscie, takie wykorzystanie dzieta sztuki nie jest by-
najmniej latwe, poniewaz teologiczne i modlitewne ,,czytanie” obrazu — zarOwno wywodzacego si¢
z minionych epok, jak 1iwspoOlczesnego — wymaga niemalego przygotowania intelektualnego
1 doswiadczenia duchowego.

Starozytna zasada, mowiaca, ze ,tyle si¢ widzi, ile si¢ wie”, pozostaje prawdziwa takze w tym
przypadku, w zwigzku z czym modlitwa obrazami — jak kazda zresztag modlitwa — potrzebuje wpraw-
nego nauczyciela i przewodnika. Tylko w takim przypadku obraz religijny jest w stanie 0siggngc to, co
oczywiscie 0siggng¢ moze 1 zamierza, to znaczy ,,widz” jest w stanie zobaczy¢ na obrazie to, co na nim
jest przedstawione, czynigc jego tresci zrodtem osobistego natchnienia duchowego 1 modlitewnej wy-
powiedzi.

Sztuka nie wyczerpuje swej stuzebnej roli w stosunku do modlitwy. Sztuka ma wiele do powie-
dzenia cztowiekowi wierzacemu takze przez to, jak ona si¢ praktycznie urzeczywistnia, czyli jak reali-
zuje si¢ w konkretnym dziele sztuki — albo raczej w procesie tworczosci artystycznej, ktorej rezultatem
jest konkretne dzieto sztuki, zwtaszcza dzieto o charakterze religijnym lub sakralnym.

Wazne jest aby obraz prowadzil do wewnetrznego skupienia, medytacji, rachunku sumienia —
wlasciwa kompozycja, odpowiednia gama barw, artystyczny a zarazem stonowane ukazanie ekspresji,
ktoére rowniez beda angazowaly naszg sfer¢ emocjonalng,

Obrazy maja nam pomoOc odczu¢ obecnos¢ Jezusa, Maryi, §wietych, inspirowa¢ do przemiany i
lepszego zycia

- potrzeba jest osiggnig¢cia harmonii pomi¢dzy czynnikami pobudzajgcymi dziatanie wyobrazni a

otoczeniem.
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